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v7uy 4y F (BARER)  2003:25) oEpAMFHEROLLDIC, TYFaT TlRH-
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REFCR>TOOHRLZC L ERD, 2a V7 VY7 TICDO0TIRIDIES D HAFE
BB L2 1874 E L HEECTZ 7223, O NERERICED 5D D72 o 72T DT,
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M. flicd, MRS WA H 20T, LT 28281k L
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VY vk -z ErichSchenk; 71/ —F « 7 v —,3— Gernot Gruber & 1975
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11 Als ich mit siebzehn Jahren erfuhr, dal Anton Bruckner Vorlesungen iiber Harmonielehre und

Kontrapunkt an der Wiener Universitit halte, ...



33 R—=

Zo2miIvwInd, EERADPEEZ IV Y 7 F—DREEXZHEL DT TIEARL, B
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Diatonisches Fortschreiten in der Dur-Tonleiter
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2 194-276
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3 D7 Tonwechslung 277-284

WG 2L RES EBZoTVIDIE, Ty 7y aXA VDl 3 &Lvayryy
7 7 DH 3 FEEICHN S [#530 Modulation] & [FHDZE Tonwechslung] @ FHEED A
THb, [FHOZE] BN EEHETE RV, a2y 7 v Y7 7RO X5 ICHHA
L CWw3, [Tonwechslung & 13fa[725 5 2> ?  Tonwechslung & 13 ® 252> 5 B DF~. H#i
ZEARHAD» S P R#H~ of@ilch s, (P FHoHKicik 3 b L, bbb,
TAT b=y, Zu=wT4 v, ZYNLEZY V7 THSH3] (Schwanzara 1950:269) 14,
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ERDOHDED, Ty I a XA Vi) [0 OfEZfis 7D Tld R wh e HEx
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RiCTy 7vagAveyayy vy y 70ELROMEEZ, [ 3] RT¥ex—
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13 Was ist Tonwechslung? Tonwechslung ist der Ubergang von einer Tonart in eine andere, zum Beispiel
von C-Dur nach G-Dur. (#I%) Es gibt drei Arten von Tonwechslung: die diatonische, die chromatische
und die enharmonische.
Y HRDH 2 v 254 F— 0¥ (Orel 1940) ICoVWThBEECILh2 L, ZOHRIIAEL
(R & [HH] oricnydon, 2y 7vag4vof3s 3y ayy v Yy 708 3#HICH
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¥lvavrvYr7ickdl, va—VvRETITbLET vy 7 F 0% 3TIchH i 2RI, [0
R & LTHlBA#E S Tz (Schwanzara 1950: 113,269) ¢ D Z L DT, TOHDDLFRIZ. H D
BERWHMOZ@ESHiIRICEoTnwd eEILLND,
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10 43-46
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18 sua~7 4 v ZHHIT2WT Von dem chromatischen Klanggeschlechte 62-64

19 IV ALE= Y ZHICOWT  Von dem enharmonischen Klanggeschlechte 64-67
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20 68
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21 69-70
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ABLIBEY TNy 7 F—DBTebIic R 5 T ToOEEMmEOMBICIT, Mok EC
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(1722) (1752) (1853,1854) vavr vy S (1950)

(2] &S O R GEIMN OB X, HimE o HRE)
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4. 2. 1 HB1EHBOHER — SXEERLEEELROEDY

Iy ak Ao [ EFREHAESR] oF 18T [R1) wrLzkoc [EFfcsT
2747 F=v 7 OMFE] OF 7T XA PRI, 22265 X—YTHEIN TS, H
RO—EIIAFREROER 2 [R7] wRnd, ke Llcid [RACEIZ2T74T7 =
7 DRI ] IO WTERMTE - ARG - TS QAL E - ERE o - PiF - ik s v
o I BEEHEROEANFHBBRONT WS, —F, vavr vy 7y 70 [HFEY LML
FER] cik, Ao TRRoSRIcEs T 3747 b=y 2 7EfT] 251 FEHE LT
o4 R—VICELHOLENTVWE (HL, a7 vy 7 I3RS L 26 %5000 CHHE L
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B & IREMST OREHET
129-194
Fundamentalschritte mit Stamm- und abgeleiteten Akkorden

1 =ZME oEfE  Die Verbindung der Dreiklinge 129-154

! 2 PUFE (Lofl) oEfkE  Die Verbindung der Vierklinge (Septakkorde) 155-169

3 FLOFE DEfE (9) Der Verbindung der Nonenakkorde (9) 169-178

4 BT Die stufenweisen Schritte 179-194

KR 2 T G N RTIE U 7 I D i & ik D i

Ubungen im Vorbereiten und Auflésen von Akkorden nach den verschiedenen 194-222
Fundamentalschritten

? 1 VU7 DFE D Fifi & ffH Vorbereitung und Auflésung der Quartsextakkorde 194-199

2 L OHIE D Vi L gk Vorbereitung und Auflésung der Septakkorde 199-217

3 DU kD%  Ubungen im vierstimmigen Satz 217-222

Toic, e x—o [{EhoFH] <ld, B 18 [ROEIcE I 2747 b=y 77
HEAT] 2244 ==Y (9~52 =—2) PFkofEFTe 25 ([ 3] i), ZoF 1#HiE
R offieiETHKINTEY, RLIIfIEnTcunihng, PRV yrvaixfve
vav vy I ORELHREBEUONEZR > TV L L1 LN, 2F D, Z0=
HMo&ERHZ, WAL LTIRIZIERILTH 3 I BEb LS, Hilic—YBrT2R2 &,
Ty 7y aRA V205 X—= GEHLAR), v 2T 7 VY 7 TR 64 ~— + 5]
18R—Y, ¥ =244 = GEHLAAR) 70, Ty 7y a2 fvoEREDEER
mED% I BRHICfF L,

ZOHEDEVOIBICOWT, HEECRRD 2 HEEHLCEL, H 141, [F
BEEAR ] CTld, O ODHBINT 2EAFHMcTEch s 2 L, B2 /iE. R
TAHGMBEBOMO A TED XS ICfibiLTw 3200, BeA mEHIZH LTI L Tw»
22T, It [ERHERAESR] ONEMEERICHE LB L RoTwd, Z0IHHE
2 i onTlit, UTFIC 22006221572, £F [NOME & USORIEICOWT

B ves—o MEoFE] ZRH LA w0, HIRICH 72> TRHAV.TASEE 25, LiL,
TOBICOWTIE, [HEBRAER ] 2XEATFTE LRI, NAZED., KO TR ola 2
B0y,

10 FEoL o a, b 1 =Y CEINERD R s A%, Bilic~— #7E T ClRbiRT & &
WV, ZDHBELITIC, FERP L, PN EEET, TELLTEERAR-—RDPARVR—V% 3
R=UFOHHL, 1=V BV DT - FREHELZoT, BRL L TRLTEL, Ty 7va
24 vH253 7 —F GEHEEFTIZ2~4 ~—Y), 2T 7Y 7 74349 7—F ([ 131~133 < —
D). e x—28368 7—F (Al 12, 14, 15 =—), THotz,
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“Ueber Sextakkorde und Quartsextakkorde” DIHH T, [NOMEREVLCLFXT 4 —T
* DB W FERICRIC L CT\w517] (Eckstein [EHZEMmAR] :81) fHil& L

T, YA THY T - T<wT 7R E—" 7+ Wolfgang Amadeus Mozart (1756 —
1791) oA~ (Hleon-iEHE£7-1E NV - ¥ a vy v =) Ildissoluto punito, ossia
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%%Mﬁéﬂﬁ\:%$ ETL )P =Y (Eckstein [EF2EHIFRAR] :54) &7

5, WHOWIHE-HHEEEZ TE LR T@I 2HASRINTWE, L2L, 203 iR
i, Yex b vy —2F— Richard Wagner (1813—1883) OA =7 (=2 v~
I DA AR =Y v —) Die Meistersinger von Niirnberg (1867) Z 3% X 0, Bz T
FoEHrEEIE WS ([ 2] ofLy 72 —oRIBE 2T, [ZofolEo
e [ 627 dolce] I, &V bITFZDFE=FFEHICIK T2 (Eckstein [
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FiE e LTl X 1. %ﬂf]ﬁ%ﬂf:&ﬂ%# EK X5 D72 1 2] (Eckstein [ 38 Em{A

17 Der Sextakkord eignet sich besonders gut fiir die ruhende Begleitung erzihlender Rede oder des
Recitatives...

BRI TR E CELN TR LA, KFREFCETORY 23 o7en, ZOFFITIHEEL T
%, [FEGI 2] & [k,

19" . insbesondere beim Dreiklang, fiir die Verdopplung am besten der Fundamentston eignet, in zweiter
Reihe die reine Quint und in dritter Reihe erst die Terz ...

20 .. der unvergleichliche “dolce” Charakter dieses Taktes vor allem auf jener Terz-Verdopplung beruht: ...

21 Hier wird die sonst ganz ungewdhnliche Verdoppelung (H'#%) als ein besonderes Kunstmittel

verwendet und damit eine ausserordentliche Wirkung erzielt!
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2 von den grossen Meistern hiufig, sowohl in Oratorien, wie auch in den Opern, (H1%) verwendet

worden, ...
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7 2L o 2EE - BERR OB AL, EDXIRKLTINy 7 F—DffichH b & —
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% | “Rameau und die Akustik” TiZ & 510, v & 37 X Pythagoras (B.C. 582—
B.C.486) I X 2 H5MLDERE FE—DRFE XL DED Y ICONTRBRE Z & T,
EBOERF YV v hoT7 vy 7 F—ICEZETORNE, CO2HTHBIT 2L o
W3, X5 [FEe 757 ] “Tonalitit und Kadenz”, KO [FHR v X Y — |
“Die tonale Symmetrie” Tlk, BahEEk L MFICE T 2MIEFICOVWTRELNTE D,
ZOHBOEROFAEED L L, F1IHFHICAZETIC—lY OFRARLZHEHECTE 2 X
ko TWwd, TOXIICTy I vakf Vi, 7y 7 F—OEHEMGHE EFEOMEM
DDV DOFEZBIET TR, HHL - FRHERLOWN DO THRAL LI &L
oo TDXI BTy a2 VvOREZEEZ, Ty F—2KE [k - vx
v 71— Heinrich Schenker (1868-1935) IC X 2tEhicHZ AT 3¢, =y 7 a & f v
BEZD XD EEHEROAREZEEHNL 202 2T 5,

BICERIRRE LTRNT By 2 v A —1d, €T/ 28720, 1887 Iy 4 — v 3
RipaEmHptic AL, 1889 FE T vy 7 F—D 27 7 AT, FFEFEMMIELF AT
o Yz VH—IITNY 7 F=DBEEDRRIC, TWnTTh, AhI A, THIEFHHZD
TT, A b AA,. TALSIICIFEZT A, %] (Schenker 1954:177) & . =383
i S AFHIIAMICTH 2 LB R LB FHEKL TV d, Fhv v h—ZZ DR S DG
D&, [mALFBECHDL 7SRO Kb dIEVRWHAMZELCTH25A
To HOBEL TV DEES &S XX, 225> TWnb D7 %] (Schenker
1954:177) & WHEELBRTWE, Cov v hI—KLoTidEhiz7 vy 7 F—D
f=xn, v "—F - W- 7z A Robert W.Wason iz, FE [TLT7L Y LH—
Pz h—tv =V FETDY 4 — v DOHIFEME] Viennese harmonic theory
from Albrechtsherger to Schenker and Schoenberg D7 THIH L. ZDkic [Z2 LT
I, 7y 77— TRGETOHHZZ T & AL 1[CowTo RN RZ
5N 527 (Wason 1985:84) & W Z28BHZfHIF Mz Twa, HL, BRCiR<7- X 5 ic
TNy I F—RNOBRELFRIFEEL R DT, VoAV VYDRHARL TNy 7 F—D Tk
HETOFHITZBEFVRF L DE VWS T &Ichs, LrL, ThDHORETL KL IZHE
INTWin,

M ZomIc o TR, R 2018 TR L 7z,

%5 Segn’s mein’ Herrn, dass ist die Regl, i schreib’ natirli not a so. (Look gentlemen, this is the rule. Of
course, I don’t compose that way.)

26 What marvelous snarls of contradictions! One believes in rules which should be laughed at; one pokes
fun at them rather than ridicule one's own belief in them!

27 And indeed, when one reads Bruckner’s explanation of the descending step progression, the ironic

mockery of “rules” is apparent.
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JFr =BT LFEREI, LIELIERDICKHEZHIRZ 52 2 HHZH 55, ZI3FEE

WCEIL TRAVUE R L T TR T 2 BRI R O A 2 S b9 2 & 13704, 28] (Eckstein

FRMEAR ] 12-3), ZLTC, v rvagfAvi, DLAZDOLI R KRBEIEZIELL
A3 2 2 & 23, [l D 2 d b R U 7z, BE R ] (Eckstein [ & 25 ERIA R ]
3) DIEMERITREICELZEZ-DTH D,

ZOFHAPL, Ty rvag A vz, Ty 7 F—3EREROEEE A TR C
BY, 2R EOFESFO P I FERICH OO TIEZAR L, XY FERICKBL T
W3R ERZ TV L0 b, ¥y 7 F =ik, TE-DRIOEEEFOE L2
FEERIC O W T H FERRICRE T L Cnwiz, ZofiiconwTzy 7y ok vidko
LT RT V2, [72 L2z, v 1 — v EREBECOMEBOE. T ITREOWIDICH
Fizbic, BREEDTiEEZBRHAL, ZOEECET 2 50FM» b, LEBVHEELL
Dotz O TLLIIRREDDICIZ, 2B EZMEL RN L EDRED 3
EoTniz, LR bz IE, MHELR VAL, 31 (Eckstein [ FEMHHAER ] -
16).

YIVA—IKDETANY 7 F—DHE I, KEDODH LMYV S UL DD®EETIX
%5%650L#L\1y7y;&4y@ﬁﬁ# X, Ay 7 F—OEEERICNT 3
VR, THRANCOWCTOERAEE | 23 2b0Tidkl, L AR ICHED

28 Esist eine viel verbreitete Meinung, als hitte Bruckner zwar seinen Schiilern ein veraltet-steifleinenes
System des “strengen Satzes” eingehdmmert, er selbst aber habe sich bei seinen Kompositionen in keiner
Weise an diese guten Lehren gehalten; er sei vielmehr tiber die von ihm verkiindeten Regeln unbekiimmert
hinweggeschritten. Solchen Ansichten gegeniiber muss aber mit Nachdruck erklirt werden, dass dies alles
durchaus unrichtig ist, dass sich in Bruckners Werken zwar, ebenso wie bei Wagner, oft genug verwegen
anmutende Freiheiten finden, die aber bei sachgemisser Betrachtung niemals den Rahmen des von ihm
vertretenen Musiksystems sprengen, ...

9 alt-ehrwiirdigen Traditionen erwachsenen Lehrsystems

30 Wohl hat er bei seinen Vortriigen im Wiener Konservatorium, gleich zu Beginn des Unterrichts den
Schiilern das Wesen der Kirchtonarten erkldrt und aus alten Kompositionen in diesen Tonarten hin und
wieder vorgespielt; ...

31 Fiir die Zukunft aber meinte er, wire es doch gescheiter, diese Art von Studien nicht fortzusetzen, denn

sie fithrten zu nichts.

14



O, MmBHARTDE Z ST b o THA, £l rffmztEar L Cuoedb D gz o
%o

5. ¥¢®»

AT, Ty 2 F =Dy razf4vick? [EEBHER] 2E8NGE
LT, FACKBFTholvavr vy 70BELRC TNV Y 7 F—DliTHo7E
2 —DMEER L OB EITo72, 2L T, B0, 2RO, LHEFROLAZ., 5
T, B LB EEAT PO Ty 7Y 2k 4 v ORELFOMANEZ L 7,

FDHEROGAICOVWTIE, Yex—F [EMEH] F1&E, v rvakfv,
ROy 2Ty vy y 7 ORELFIZEULTEY, Ty 7 F—DREREL 2 —1c% <
FEHOTWEI EDPHER»LHL2THE, /22 —3 7T —DHREOMNETD
587 vR=LDFAVEFRIEGHEICORESFELZIT TV L3, —/7 T e X —(itfh
CH A AR - HERES O FATEY, X7 v_—re¥ex—Dfjicii, ¥vx—
EITY IV AR YR a7 ZIEEDRGER Y IR N0z, L2L, K
TRIENE LTI, =207y 7 F =D~ L L iR nEKInTwhotz b
522755 ([M2] i),

BTy v ak A voRELROMAEICO VTR, ZEABITFLNE, B
X, Ty 2 F—DER L -EwDS., HEED L RBEIROEMIC, RENICESNT
WBRZLEEILEZETHE, Ty ookt i, BRECKREDRED AL THA
7ok d RNBIZET o2l v, 200 TNy 2 F—DEERZ L 2T 7 VY
77 X0 bEEMICEER L 2720 T, BERFICOWTHESERB L o/t FE2bN
o Ty rvaZAVIFZofREESL, BiE oM T 5 EEROMESR Lo
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